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1. Introduccion:

En su articulo 4, la actual Ley de Cinematografia [1] resalta que
esta industria es un vehiculo de expresi6n artistica y educativa, y hace
hincapié en que el cine, “constituye una actividad cultural primordial”.
Mais adelante en el articulo 14 de la misma, se vuelve a reafirmar que
la produccién cinematogréfica nacional constituye una actividad de
interés social... por expresar la cultura nacional y contribuir a fortalecer
los vinculos de identidad nacional entre los diferentes grupos que la
conforman. No obstante, en larealidad son cada vez menos la cantidad
de peliculas nacionales que se producen Yy se distribuyen en México.

Al respecto, Victor Ugalde, Secretario Técnico de Fidecine, ha
sefialado que a diferencia de lo que sucedfa anteriormente, cuando la
produccién promedio anual en México superaba las cien peliculas,
durante los ultimos afios las carteleras cinematogréficas se encuentran
practicamente inundadas de cintas que provienen de otras naciones,
principalmente de los Estados Unidos de Norteamérica[2]. Sobre
este mismo punto, Alfredo Joskowicz sefialé que el afio de 2002, fue
desastroso para la industria filmica nacional, debido a que sélo se
produjeron 14 cintas contra los 21 del afio 2001 o las 28 del 2000 [3].
Sobre esa situacion, el investigador Enrique Sdnchez Ruiz sostiene
que la industria del cine mexicano se ha ido sumiendo en su peor
crisis, en medio de algunos pequeiios triunfos de critica y otros pocos
de taquilla [4]. Este mismo autor ha sefialado que tanto la produccién,
como la distribucién y la exhibicién de la industria cinematografica
mexicana estd pasando por un intenso proceso de contraccidn,
concentracién y transnacionalizacién [5].

La participacién que ha tenido el Gobierno del pafs en torno al
cine, se ha dado de muy distintas formas, més lo cierto es que las
reglas o politicas implementadas no han fortalecido lo suficiente a
esta industria cultural. Las politicas implementadas en este ramo por
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cada una de las administraciones gubernamentales han sido incluso
diametralmente opuestas. Asi mientras que durante el gobierno del
presidente Luis Echeverrfa, 1a tendencia fue a la estatizacién —aunque
no necesariamente nacionalizada- [6], con Carlos Salinas de Gortari,
la tendencia fue totalmente inclinada hacia la liberacién del mercado
através de la Ley de Cinematografia de 1992 [7]. Estaley causé una
profunda indignaci6n entre los cineastas, académicos, intelectuales e
incluso politicos mexicanos, dado que las mismas, a juicio de ellos,
llevar{a al cine mexicano a su total destruccién. Finalmente con base
en las presiones ejercidas por éstos, la Ley de Cinematografia de 1992,
fue reformada por el pleno del Congreso.

La modificacién a dicha ley result6é m4s dificil de lo esperado,
sobre todo por la fuerte oposicién de quienes hasta entonces se habian
beneficiado de la misma. “En contra de este grupo se movilizaron
los grandes intereses econ6micos de las empresas norteamericanas,
mismas que en el 98 controlaron més del 85.0 % de las pantallas
nacionales, dejandole un ridiculo 2% a las cintas mexicanas y el 13
% restante a la cinematograffa mundial” [8].

La situacién anterior es tan sélo uno de los resultados que se
pueden generar como resultado de la poca atencién que las autoridades
mexicanas han venido prestando a la industria cinematografica. En
ese sentido las grandes empresas transnacionales de cine son quienes
en verdad se vienen beneficiado del mercado nacional desde hace ya
muchos afios. La gran penetracién que ha conseguido el cine
norteamericano a nivel mundial se puede ubicar, segiin Murciano,
casi desde el inicio de la segunda década de! siglo pasado. Murciano
sefiala que para mediados de la década de los-307s, “el cine se habia
convertido en una de las mas importantes y florecientes industrias
americanas, y el control de los grandes estudios se hallaba concentrado
directa o indirectamente en manos de los grupos financieros més
poderosos de los Estados Unidos [9].

Teniendo como base de lanzamiento la Motion Pictures
Association of America (MPAA), los estudios norteamericanos han
instaurado una gran red de distribucién a nivel mundial defendiendo
en todo momento los intereses de sus agremiados y oponiéndose a
quienes van en contra de sus intereses expansionistas. De tal manera
que cuando los legisladores mexicanos autorizaron en el afio 2002 el
incremento de 1 peso a la taquilla, a fin de destinar el mismo al apoyo
de la produccién cinematogréfica en México. Jack Valenti, presidente
de la MFAA, se manifest6 en contra de la medida e incluso mandé


yarenny
Rectangle


yarenny
Rectangle


Andlisis de los flujos audiovisuales 195

una carta al presidente Vicente Fox [10]. En el fondo, el malestar de
Valenti, tenfa que ver con su temor a las medidas legislativas, las
cuales a su juicio podrian afectar los intereses del cine norteamericano
en México.

La defensa que hacen de lo que consideran “su mercado” las
organizaciones estadounidenses tiene que ver con la importancia que
representa la taquilla en México, dado que el afio 2002 estuvo
respaldada por la asistencia de cerca de 150 millones de personas
[11]. El promedio de asistencia a las salas indican que en México por
pantalla acuden al cine 85,000 personas. Esta cifra es- muy
considerable, sobre todo si se considera que en los Estados Unidos de
Norteamérica dicho promedio se encuentra en los 33,000. De ah{
que los inversionistas transnacionales sigan expandiéndose en el pais.
Tan s6lo para este afio del 2003, se espera que entre 120 y 150 salas
mads, se integren al mercado actual [12].

Por otra parte, resulta por demés increible que la distribucién del
cine en nuestro pais esté controlada préicticamente por los grandes
consorcios norteamericanos representados por Columbia, United
International Pictures, Fox y Warner [13]. El desequilibrio en la oferta
de cine ya habfa sido analizada desde principio de los afios 80s por
Tapio Varis y Gubak, quienes concluyeron que la exhibicién de las
peliculas en buena parte de las pantallas del mundo, dependfa de unas
cuantas compaiifas trasnacionales, las cuales operan desde los Estados
Unidos [14]. La fortaleza de estas grandes empresas del cine es por
mucho superior a la mejor de este pafs, no obstante, lo menos que
podemos esperar de nuestras autoridades es que al menos tomen
conciencia de la importancia cultural y econémica que representa la
industria cinematogréfica. Por lo pronto, esperamos que al menos la
actual Ley de Cinematografia sea acatada por los distribuidores de
cine que operan en el pais, todo ello con la finalidad de sacar al cine
mexicano del marasmo en el que se encuentra actualmente.

2. Planteamiento del problema:

Considerando los puntos que se han sefialado en la introduccién del
trabajo, es que el presente estudio se propone conocer e identificar la
oferta y la procedencia cinematogréfica que se exhibe en las ciudades
de México y Monterrey, Nuevo Le6n. A fin de conocer la situacién
que guarda la oferta de cine nacional.
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En ese sentido se han planteado las siguientes preguntas de
investigacién:

(a) (En qué medida participan las peliculas originales del cine
mexicano en la cartelera cinematografica?

(b) Excluyendo a las peliculas mexicanas, ;de qué pais o de
qué pafses proceden las cintas que se difunden en la cartelera
cinematogréafica?

(c) (Existe alguna diferencia entre el tiempo de permanencia
en cartelera de las peliculas mexicanas y de aquellas que
provienen de otras naciones? ,

(d) ¢En qué regién del mundo se estdn originando las peliculas
que se presentan en las ciudades incluidas en la muestra?

(e) (Cuiles son los estudios cinematogréficos que més peliculas
proveen a las salas de exhibicién en las ciudades incluidas
en la muestra?

3. Método de trabajo:

En la realizacidn del estudio se recurri6 a la técnica del anélisis
de contenidos, seleccionandose como unidad de andlisis a 1a cartelera
cinematografica de las ciudades de Monterrey y México. Se consideré
analizar la oferta que se presenta en estas ciudades, debido a la cantidad
de salas con que cuenta cada una de éstas, las cuales les convierte
junto a las ciudades de Veracruz y de Guadalajara, en las que cuentan
con la mayor cantidad en el pafs [15]. Con base en ello, es de
presuponerse que la mayorfa de las cintas que son ofertadas en el
pafs, tienen una alta probabilidad que éstas sean o hayan sido
presentadas en las pantallas de ambas ciudades.

Lainformacién se obtuvo de diarios matutinos instalados en cada
una de las ciudades analizadas. En el caso de Monterrey, ésta se
obtuvo de la cartelera cinematografica que aparecié publicada en el
matutino El Norte. Mientras que en el an4lisis realizado alas carteleras
de la ciudad de México se recurri6 al matutino Reforma.

El estudio abarca una extensién de los cuatro primeros meses del
afio 2003, inicidndose la recoleccién cada dia lunes a partir del 6 de
enero hasta concluir el 28 de abril. En caso de que no se contara con
el matutino del dfa lunes, se buscaba la informacién en el diario del
siguiente dfa. El proceso que se sigui6 en el levantamiento de la
informaci6n, concluyé finalmente con una muestra que comprende
17 semanas naturales de la cartelera cinematografica de cada una de
las ciudades contempladas. La decisi6n de realizar el levantamiento
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de informacién una vez por semana tiene que ver con la propuesta
legislativa en materia cinematografica de México, segtin la cual en su
articulo 19 la oferta de la cartelera deberd mantenerse como minimo
durante el mencionado espacio temporal [16].

Con la finalidad de estandarizar la codificaci6n, a la vez que evitar
errores en la misma, se recurri6 a la p4gina electr6nica de All Movie
[17], en donde se brinda una detallada descripci6én de la mayoria de
las cintas que son exhibidas en el pais, independientemente del origen
que tengan las mismas. Por consiguiente, las personas que participaron
en la codificacién de la informacién, se vieron en la necesidad de
recurrir a dicha pdgina electrénica. En aquellos casos, cuando no se
pudo localizar ninguna referencia a una pelicula, se recurri6 a la
informaci6n técnica que se localizaba en los periédicos seleccionados.

4. Analisis de los Resultados:

Durante los cuatro primeros meses del afio en las ciudades
seleccionadas se presentaron un total de 161 peliculas diferentes. Esta
cantidad, incluye la suma de cintas que se presentaron en ambas
ciudades, puesto que muchas de ellas que aparecieron publicadas en
la cartelera de cine de la ciudad de México, no fueron incluidas en la
cartelera regiomontana o viceversa. De los 161 titulos distintos de
peliculas, en la ciudad de Monterrey se presentaron 116, mientras
que en la ciudad de México aparecieron 148 titulos diferentes.

La mayorfa de las producciones que fueron exhibidas son de
reciente creacién. De tal manera que 6 de cada 10 cintas habian sido
realizadas durante el afio 2002. El 1%, fueron realizadas justo durante
el afio 2003 y casi el 2% correspondié a cintas producidas durante el
afio 2001. Esto significa que s6lo 1 de cada diez peliculas exhibidas
contaba con més de 3 afios de antigiiedad.

Entre las peliculas exhibidas se destaca la presencia de una buena
variedad de géneros cinematogréficos. Sin embargo, entre todos ellos
destaca debido a la cantidad de cintas que sobre el. mismo se
exhibieron, las peliculas relacionadas con el género dramitico. Este
género, al igual que los géneros de comedia y de aventuras (Tabla 1)
son los que mds participaci6n tuvieron durante el periodo del estudio.
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Tabla 1
Género de la pelicula %
Drama 29
Comedia 17
Aventuras 14
Accibén 10
Film Histérico 6
Romance 6
Misterio 6
Terror /Horror 5
Tragicomedia 4
Ciencia Ficcién 2
Musical 1
Total 100
(n=161)

Tabla 1 Aun y cuando se pudiera hablar de una amplia variedad de géneros
en las carteleras cinematograficas, lo cierto es que casi una de cada tres
cintas pertenecen al género drama.

En términos proporcionales, una de cada tres cintas tenfan que
ver precisamente con el género de “drama”. Entre las peliculas que
se relacionan con este género destaca “Frida”. Esta cinta
norteamericana en donde se aborda la vida de la pintora mexicana,
fue una de las que mayor tiempo permaneci6 en pantalla, considerando
las semanas que se exhibi6 en la ciudad de Monterrey, asi como las
semanas que permanecié en las carteleras de la ciudad de México,
“Frida” sumé 24 semanas en pantalla. Otros filmes que también
forman parte de este mismo género y que se mantuvieron por una
buena cantidad de tiempo en la cartelera fueron: “Hable Con ella”
(20 semanas) y, “Las Horas” (18 semanas).

Tabla 2

Peliculas Semanas en pantalla
1 |Harry Potter y la cdmara secreta 24
| |Frida 24

El sefior de los anillos. Las dos torres 23
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El planeta del tesoro 23

2

3 | Los mini campeones 20
3 | Hableconella 20
3 | Casarse estd en griego 20
4 | Elaro 18
4 | Las Horas 18
5 | Chicago 17
5 | El hijo de la novia 17
6 | Atrdpame si puedes 16
6 | Recién casados 16
7 | Lucia y el sexo 15
7 | 8 Mile, calle de las ilusiones 15
8 | Pandillas de Nueva York 14
8 | Confesiones del sefior Schmidt 14
8 | ElRey Le6n 14
8 | Ladrén de orquideas 14
8 | El experimento 14
8 | Lee mis labios 14
8 | Amor a segunda vista 14
9 | La hija del canibal 13
10| Canguro Jack 12
10| Amar te duele 12
10| Analizate 12

Tabla 2 Relacién de peliculas que se mantuvieron durante un mayor
periodo de tiempo en la cartelera cinematografica.

Ain y cuando la cantidad de peliculas de comedia que se
exhibieron no es tan grande como las de género dramaético, éstas
tuvieron también una nutrida participacién en las carteleras
cinematogrificas durante los primeros cuatro meses del 2003. Entre
las peliculas que pertenecen a este Gltimo género, sobresalen, “Los
mini campeones” y “Casarse estd en Griego"” (20 semanas c/u), asf
como también “El hijo de la novia” (17 semanas).

En la cartelera cinematografica también aparecieron con cierta
regularidad las peliculas relacionadas con el género de aventuras. Entre
las cintas que pertenecen a este género y que se mantuvieron durante
un buen perfodo de tiempo en cartelera se encuentra “Harry Potter y


yarenny
Rectangle


200 Francisco Javier Martinez Garza

la cdmara secreta”, la cual se mantuvo por espacio de 24 semanas.
También, “El sefior de los anillos: Las dos torres”, 1a cual se present6
en los cines de las ciudades estudiadas durante 23 semanas
consecutivas.

De acuerdo con el estudio, siete de cada diez peliculas exhibidas
durante el proceso de investigacién, tienen que ver con los géneros
de drama, de aventuras, de comedia o de accién. Asi mismo, es
importante destacar que las cintas relacionadas con estos géneros, no
s6lo son las que cubren la mayor cantidad en la cartelera, sino que
también son las que permanecen durante una mayor cantidad de tiempo
enella. En las carteleras cinematogréficas, también es posible localizar
otro tipo de géneros distintos a los que se han mencionado. Sin
embargo, la cantidad de cintas relacionadas con los mismos se
encuentra muy por debajo de géneros mencionados.

La mayor parte de las peliculas que se exhibieron en los cines de
Monterrey y en la ciudad de México, fueron clasificadas como propias
para adolescentes (B), de tal forma que la mayorfa de las cintas pueden
ser vistas con excepcién de los nifios, por todo tipo de personas. De
hecho, en la programacién analizada, se aprecia que existen muy pocas
peliculas dedicadas exclusivamente al mercado de los adultos. De
acuerdo con los resultados del estudio, sélo el 1% de la totalidad de
cintas que se exhibieron, estaban enfocadas exclusivamente en dicho
segmento. Lo anterior, invita a reflexionar en torno al interés que
tienen las empresas cinematograficas por cubrir la mayor cantidad de
publico con cada una de sus producciones.

Ademas de presentar el més nutrido niimero de peliculas, también
las cintas clasificadas como propias del piblico infantil y adolescente,
fueron las que permanecieron durante una mayor cantidad de tiempo
en cartelera. Alrespecto, 7 de las cintas clasificadas propias del piiblico
infantil, esto es, aquellas que pueden ser vistas por todo tipo de piblico,
se mantuvieron en cartelera durante mis de 20 semanas, en
comparacién a s6lo 1 cinta, que fue clasificada como propia del
mercado adulto, y la cual se mantuvo por un espacio de 18 semanas
en cartelera.

De acuerdo a lo anterior, 2 de cada 3 cintas que fueron exhibidas
en las ciudades analizadas, buscan cubrir pricticamente la totalidad
del piblico. Asf mismo, son justo las producciones destinadas al
publico adolescente e infantil —en ese orden—, las que mds tiempo
permanecieron en la cartelera cinematogrifica, tal y como ya se ha
mencionado antes (tabla 2).
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4.1 Procedencia de las cintas:

Las carteleras cinematograficas refleja la participacién de un
grupo muy reducido de naciones en lo que se ha denominado la
industria cinematogréfica. Pues si bien es cierto que las peliculas que
se.exhibieron provenfan de 27 distintos paises del mundo, sélo 10 de
ellos participan por sf solos. EI resto participan mds bien en
coproducciones, en donde toman parte 2 0 m4s pafses. De igual forma,
del total de pafses cuyas cintas se exhibieron en México durante este
periodo, en realidad sélo fueron 7 los que sobresalen. Cuatro de los
cuales pertenecen a la Uni6n Europea. En ese sentido, la participacién
que tienen las naciones europeas es considerable, sobre todo si se
considera que una de las naciones, en este caso Francia, particip6 con
una mayor cantidad de peliculas incluso que México.

No obstante, fueron los Estados Unidos de Norteamérica quienes
participaron con la mayor cantidad de peliculas. Por sf mismo, esta
dltima naci6n participé del 47% del total de cintas que fueron
exhibidas. La diferencia porcentual que existe entre el vecino pais
del norte, y la nacién que le sigue en cuanto la cantidad de oferta en
cartelera, en este caso con Francia, es de 35 puntos porcentuales (tabla
3). Locierto es que la mayorfa de ellas fueron realizadas en los Estados
Unidos de Norteamérica. Los Estados Unidos de Norteamérica, son
la-naci6n que tiene actualmente la mayor cantidad de peliculas en
exhibicién en este pafs. Su participacién es tal, que incluso por si
misma esta nacién dobla en cantidad, al total de las peliculas que
provienen de la Uni6n Europea.

México, aparece también entre las naciones que participaron con
una mayor cantidad de peliculas. Sin embargo, la diferencia porcentual
que existe en la cantidad de peliculas que se produjeron en México y
las que se produjeron en los Estados Unidos de Norteamérica es
bastante grande. En las salas cinematograficas de Monterrey y de la
ciudad de México fueron exhibidas 17 peliculas originales de este
pais. De éstas, 12 fueron realizadas exclusivamente por cineastas
mexicanos y 5 se realizaron en colaboracién con otras naciones.
Principalmente con Espafia.
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Tabla 3

Pafs Producciones Coproducciones | Total
USA 67 10 77
Francia 7 13 20
México 12 5 17
Alemania 4 10 14
Espafia 5 8 13
Reino Unido{ 3 8 11
Canad4a 1 4 5

Tabla 3 En la cartelera cinematogréfica se aprecia la participacién de una
buena cantidad de paises de la Unién Europea como Francia, Alemania y
Espafia. Sin embargo, la mayorfa de las cintas que se exhibieron procedian
de los estados Unidos de Norteamérica.

Alemania, Espaiia y el Reino Unido, son paises miembros de la
Uni6én Europea que también exhibieron sus obras durante el perfodo
de andlisis. Incluso, la participacién que tiene cualquiera de estas 3
naciones supera a la que tiene Canad4d. Sin embargo, si se ubica a las
naciones que participaron en la cartelera cinematografica de las
ciudades analizadas, en base al bloque comercial al cual pertenece, es
posible reparar que 9 de cada 10 cintas, provienen sélo de los bloques
integrados por las naciones de América del Norte (NAFTA) y a las de
la Unién Europea (UE), destacdndose la ausencia o casi nula
participacién de peliculas producidas en otros sitios del orbe.

También se destaca en el andlisis —como ya se ha comentado—, la
poca presencia del cine mexicano en las carteleras cinematograficas.
Pues adn y cuando la regién de América del Norte tiene la supremacia
en cuanto ser el origen de lamayorfa de las peliculas que se presentan,
lo cierto es que la mayoria de ellas fueron realizadas en los Estados
Unidos de Norteamérica. Los Estados Unidos de Norteamérica, son
la nacién que tiene actualmente la mayor cantidad de peliculas en
exhibicién en este pafs. Su participaci6n es tal, que incluso por si
misma esta nacién dobla en cantidad, al total de las peliculas que
provienen de la Unién Europea.
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4.2 La procedencia y duracién de las peliculas en la
cartelera;

Las peliculas norteamericanas no sélo son las que predominan
en las pantallas de cine de México, sino éstas también son las que se
mantienen vigentes por un mayor periodo de tiempo en la cartelera
(tabla 4). Los periodos que se mantienen en cartelera las peliculas
norteamericanas superan por mucho a las de cualquier otra nacién,
incluyendo a las cintas mexicanas. De hecho, de las 26 cintas que
mds tiempo se mantuvieron en pantalla durante este periodo, 18
provienen precisamente del mencionado pas.

Considerando el tiempo que se mantienen en cartelera, la mayoria
de las peliculas, con excepcién de algunas cintas provenientes de
Espafia, en realidad son pocas las naciones europeas cuyas
producciones prevalecen y se mantienen por espacio de 15 o més
semanas en pantalla. En el caso de Alemania y de Francia, no obstante
haber exhibido una buena cantidad de cintas, tan sélo una de ellas en
cada caso, se mantuvieron por un espacio de m4s de 10 semanas en la
pantalla. En el caso de México, son dos las cintas que se encuentran
entre las que mayor periodo de tiempo se mantuvieron en la cartelera
¥, en ninguno de los casos logran mantenerse por un espacio superior
alas 15 semanas en pantalla. En este caso una de las cintas se trata de
una coproduccién con Espaiia y otra m4s de una peliculas totalmente
mexicana.

Tabla 4

Peliculas Semanas |Origen

en pantalla

1 | Harry Potter y la c4dmara secreta 24 [USA /Reino Unido
! | Frida 24 USA
R | El sefior de los anillos. Las dos torres | 23 [USA /N. Zelanda
R | El planeta del tesoro 23 USA
B | Los mini campeones 20 [USA
3 | Hable con ella 20 [Espaiia
3 | Casarse esta en griego 20 USA
4 [Elaro 18 USA
4 | Las Horas 18 USA
5 | Chicago 17 USA
5 | El hijo de la novia 17 |Argentina y Espafia
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b | Atrdpame si puedes 16 USA

6 | Recién casados 16 USA

7 |Lucfay el sexo 15 Espaiia

7 |8 Mile, calle de las ilusiones 15 USA

B |Pandillas de Nueva York 14 USA

B | Confesiones del sefior Schmidt 14 USA

B |ElReyLe6n 14 USA

B |Ladr6n de orquideas 14 USA

8 | El experimento 14 Alemania
8 |Lee mis labios 14 Francia

8 | Amor a segunda vista 14 USA

D | Lahija del canibal 13 México /Espaiia
10 | Canguro Jack 12 USA

10 | Amar te duele 12 Meéxico
10 | Analizate 12 USA

Tabla 4 Entre las peliculas que m4s tiempo se mantienen en la cartelera
predominan las cintas que son originadas en los estados Unidos de
Norteamérica.

4.3 La participacién de los estudios de cine en las

cartelera:

Los estudios cinematograficos de origen norteamericano también
fueron los que realizaron la mayor parte de las peliculas que se
exhibieron en México. Principalmente en este renglén sobresale la
participacién de los estudios de Walt Disney y los de Buena Vista, ya
que entre ambos participaron en 2 de cada 3 peliculas que se exhibieron
durante el periodo de estudio (tabla 5). En el listado de los estudios
que participaron de las peliculas que se exhibieron durante el perfodo
de estudio, no aparecen de manera significativa los europeos. Incluso,
una de las obras de Espafia que mds tiempo se mantuvo en pantalla
como fue la cinta “Hable con ella”, es una pelicula espafiola,
producida y dirigida por espafioles, m4s realizada en los estudios de
Sony. Empresa que tiene su sede precisamente en los Estados Unidos
de América. Lo anterior pone de manifiesto que incluso las empresas
norteamericanas se encuentran produciendo en otras naciones, quiza
con la finalidad de evitar caer en provocaciones a las naciones que:
cuentan con politicas audiovisuales, como sucede en la Unién Europea.
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5. Conclusiones:

Tabla 5
| Estudios Propia. Compartida |Total

Walt Disney 19 51 70
Buena Vista 16 51 67
Focus Film 25 3 28
Columbia Pictures | 2 12 14
Warner Brothers 9 4 13
Sony Pictures 4 9 13
Paramount 9 3 12
Miramax 3 3 6
20th Century Fox 4 2 6
Dream Works 2 2 4

Tabla § Los estudios que participaron con mayor cantidad de peliculas
durante el periodo del analisis proceden precisamente de los Estados
Unidos de Norteamérica.

Con relacién al tipo de contenido, el estudio muestra que en el cine
que se exhibe en las ciudades estudiadas, tiende a representar el género
del drama, de la comedia y de las aventuras por encima del resto de
los géneros. También se encuentra que la mayoria de los exhibidores
tienden a proyectar peliculas que abarquen a la mayoria de las personas
y que éstos ademds ofertarse mds, son a la vez los que mds tiempo
permanecen en la cartelera.

En lo que hace a la procedencia de las cintas, el resultado pone de
manifiesto la situacién que ya se habia comentado por parte de los
académicos, en cuanto que la mayoria de las producciones que son
presentadas proceden precisamente del mercado norteamericano. Lo
anterior indica que en verdad es lamentable la situacién por la que
atraviesa el cine mexicano dado que las opciones que tienen los
habitantes de esta misma nacidn para ver las producciones realizadas
en su propio pais en verdad son reducidas, puesto que menos del 11%
de las carteleras ofrecen al piblico la oportunidad de presenciar el
cine mexicano. Sobre todo, si la cantidad se compara con las
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producciones provenientes de otras naciones, principalmente de los
Estados Unidos de Norteamérica. Esta situacién coincide con los
estudios realizados por Gubak y Tapio en 1982 y por Enrique Sénchez
Ruiz, en 1997.

A diferencia de lo que se habfa mencionado, la oferta que se presenta
en las carteleras del cine en las ciudades de Monterrey y México, no
s6lo estuvo encabezada por las que provenian de los Estados Unidos
de Norteamérica. El estudio permite apreciar que también existe una
notable cantidad de cintas que proceden de parte de naciones de la
Unién Europea. Sin embargo, el periodo de tiempo que las obras
provenientes de dichas naciones permanecen en la cartelera es muy
corto en comparacién a la duracién que presentan las cintas
norteamericanas. De esa forma, también son los estudios
norteamericanos quienes participan de la realizacién de las cintas que
mayor tiempo permanecen en pantalla y por ende, las que mayor
oportunidad tienen de presenciar los cinéfilos mexicanos.

El cine de México, se ha convertido en un verdadero paraiso para las
grandes corporaciones de cine, ya que son ellas precisamente las que
vienen y no solamente nos estdn compartiendo de la transmisién de
su cultura, sino que también éstas han sabido explotar el gran mercado
nacional, lo cual es muy lamentable si se considera que nuestra nacién
atraviesa precisamente por una de las situaciones de mayor dificultad
de econémica y de desempleo de los dltimos afios. En este tiempo,
en que el desempleo y las bajas en la economia se han dejado sentir
en México, debemos reparar de nuevo en las oportunidades para salir
adelante y la industria cinematografica ha demostrado que ésta puede
ser una manera para aminorar la problemética existente. Es importante
por lo pronto, que al menos se haga valer la legislacién vigente en la
materia y, que el gobierno refuerce los apoyos destinados a ésta ya
que eso podra contribuir al menos a aminorar la situacién en que se
encuentra a fin de impedir que la misma desaparezca por completo.
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