Para pensar la comunicacion en las regiones.
La gestacion de ofertas culturales y publicos
cinematograficos en Lebn

Héctor Gémez Vargas'

Yo conservaba un recuerdo muy confuso de la fiesta
antes de que hubiera decidido rescatarla a pedazos
de la memoria ajena.

Gabriel Garcia Mdrquez

Para pensar lo ordinario de la comunicacion
en las regiones

‘.‘COMO SE HA ESTUDIADO a la comunicacién en las regiones de México?
Podriamos decir que en los esfuerzos realizados hasta el momento se ha dado
una tendencia como resultado tanto de las circunstancias histéricas, politicas y
econdmicas que el pais ha vivido en las tiltimas décadas, asi como de los enfoques
tedricos con los cuales se ha trabajado en las escuelas y centros de investigacién
del pais. También habria que afadir los enfoques empleados por las discipli-
nas de las ciencias sociales, los que ya venfan trabajando esta problematica
(Boehm de Lameiras, 1997; Serrano, 1997).

Los primeros esfuerzos por estudiar la comunicacién en las regiones se
enfocaron en el interés por describir y dar cuenta de la presencia de los medios
masivos de comunicacion en algunas localidades mexicanas y su conexion con el
ambito nacional, desde el punto de vista analitico del centralismo en momentos
donde existe un interés por reglamentar el derecho a la informacién.

1. Universidad Iberoamericana, Ledn.
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116 Para pensar la comunicacién en las regiones

A principios de la década de 1990, los investigadores mexicanos Raul Fuen-
tes Navarro y Enrique Sdnchez Ruiz, después de realizar sendos trabajos de :
sistematizacién de lo que se venia investigando en México, expresaron sobre lo
que se “sabe” de la comunicacién en nuestro pais. Afirmaban:

Es mucho lo que sabemos ya sobre la constitucidn histérica de los medios, especial-
mente al nivel “nacional” y/o en el “Centro” (Distrito Federal). Estamos conociendo
cada vez mds, aunque lentamente, sobre la emergencia y desarrollo de los sistemas
de medios en la provincia mexicana. Al saber meramente historiogréfico, descripti-
vo, se ha de anadir el conocimiento generado sobre las mediaciones hist6rico
estructurales, en cuyo proceso de produccién se ha hecho uso de la mejor tradicién
de investigacién histérico estructural de corte latinoamericano. En algunos casos, la
utilizacién de un enfoque histérico estructural ha permitido dar cuenta de los
procesos internacionales que han interactuado con los procesos y estructuras inter- -
nas para la constitucién de determinados medios —por ejemplo: la television—y sus
cambios a través del tiempo. (Fuentes Navarro y Sdnchez Ruiz, 1992: 28).

Fuentes Navarro y Sdnchez Ruiz sintetizaban los esfuerzos de algunos inves-
tigadores por dar cuenta de la presencia y fuerza de los medios masivos de
comunicacién en el pais, donde el enfoque empleado predominante serd el
enfoque histdrico estructural, el cual serviria para mostrar, desde una perspecti-
va tanto politica, ideoldgica como econdmica, los efectos de la centralizacion y
el poder que emana de ello.

Una variante importante de estas reflexiones, seria la obra de Fatima Fer-
nandez Christlieb, La radio mexicana: centro y regiones. En este trabajo, la
investigadora retomara las reflexiones de algunos gedgrafos franceses, quienes
plantearan que en la organizacién de los espacios cada region tendré funciones
que les son propias, creando centros de gravedad y atraccion, generando “una
red de centros organizadores del espacio y que a su vez dan lugar a conjuntos
nuevos, cuya caracteristica no es la uniformidad sino la complementariedad de
elementos diversos” (Fernandez Christlieb, 1991:30).

La propuesta era abandonar la concepcidn de un centro tnico para ver c6mo
en las distintas regiones se habian configurado distintos centros de atraccién y
accioén en materia de medios de comunicacion.

Si bien el libro de Fatima Fernindez nos ponia en alerta respecto a los
peligros de continuar inicamente con la visién centralista, también visualizaba
que se requeria de una atencién mas sensible de esa otra historia que no se habia
tenido en cuenta y, quiza, ni imaginado, y que daba s6lo una muestra de la
complejidad y diversidad de las historias por encarar. De alguna manera Fuentes
Navarro y Sanchez Ruiz lo expresaban al decir sobre lo poco que se habia hecho
para conocer las articulaciones de los medios masivos con procesos, productos y
précticas simbdlicas y culturales mis amplias tanto en lo regional, como en lo
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HECTOR GOMEZ VARGAS

nacional e internacional. Concluian: “Es verdaderamente poca la investigacién
empirica € histérica que se ha realizado en este fundamental 4mbito de la
existencia y operacion sociales de los medios” (op. cit.: 30).

Ha faltado otro tipo de acercamientos a lo regional, a lo local, otra mirada
de aquellas tensiones que sefiala Michel de Certau, donde la organizacién social
estd en permanente configuracion y reconfiguracién de sus légicas, saberes,
relaciones, actores, lengua, sensibilidad, memoria y vida cotidiana. Ante aquellas
visiones que se centran en ver la presencia y el poder de las tecnologias de
comunicacién en la sociedad, De Certau expresara:

El desarrollo de la comunicacién pasa primero por la red de usuarios, es decir, por
los movimientos sociales; no puede derivarse de la instalacién y del endurecimiento
de las redes tecnolégicas (comerciales o politicas) que distribuyen la informacién.
Antes que la inercia de un sistema sociocultural, lo que conviene privilegiar es su
historicidad. Hay “historia” cuando algunos grupos o algunos de sus miembros
aparecen como actores sociales, es decir, como los sujetos de operaciones producti-
vas. Indisociables de una apropiaci6n o de una reapropiacién de la informacién que
circula, los procedimientos de la comunicaci6n son précticas de asimilacién y de

transformacion, relativas a relaciones sociales y a lo que ponen en juego (De Certau,
1995: 142).

Las observaciones realizadas por De Certau destacan la pertinencia de
emprender un acercamiento de la comunicacién en las regiones desde tres
perspectivas fundamentales: una perspectiva histdrica, un nivel de la accién
cotidiana de los sujetos sociales y un dngulo de anélisis cultural. Todo indica que
en esta perspectiva se ha trabajado poco.

Un caso aparte son las investigaciones realizadas por Jorge Gonzilez, al
frente del Programa Cultura de la Universidad de Colima. En uno de sus
primeros textos publicado en la revista Estudios sobre las Culturas Contempord-
neas, y en la misma época en la cual otros investigadores de la comunicacién en
México reflexionaban sobre la comunicacién en las regiones inicamente como
la viabilidad de un proyecto democrético, Jorge Gonzdlez mostraba otra ruta
para pensar la comunicacion y, por ende, a lo regional.

Gonzélez indicaba que los estudios sobre la comunicacién se habfan dedica-
do a entender a los medios de difusion colectiva, “y casi nada a entender la
comunicacién”, y agregaba:

...dificilmente se les puede ubicar y analizar sin antes comprender los distintos
procesos y practicas diversificadas y contradictorias de construccion y reconstruccién
de sentidos que se verifican en una sociedad como la nuestra: desnivelada social y
culturalmente (Gonzéilez, 1986: 8).
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118 Para pensar la comunicacion en las regiones

Un ejemplo, podria ser cuando refiere su investigacién sobre el consumo del
video en Comala:

Entender la forma en que nuestra sociedad colimense y comalteca se relaciona con
los profesionales de la ficcién quiere decir, para nosotros, convertir en observable
todo un entramado de pricticas y de relaciones que giran alrededor de la constitu-
cién de un mercado de bienes culturales y con la formacién de un piblico concreto
(con gustos, estilos y preferencias) para la oferta de las mercancias culturales que
son los videogramas (Gonzilez, 1994: 287).

El trabajo realizado por Jorge Gonzélez abre rutas para interrogar a nues-
tras regiones y construir la relacién, tanto de los medios masivos como de los
tipos de comunicacion, en contextos sociales especificos y observar su integra-
ci6én en las dindmicas culturales que ahi se han dado y se dan. La muestra mas
reciente de ello serd la investigacion La transformacion de las ofertas culturales y
sus publicos en México (FOCYP). De acuerdo con el protocolo de investigacion,
elaborado por Jorge Gonzilez para FOCYP, se parte de dos grandes lagunas de
informacidn en los estudios sobre la cultura nacional:

La primera tiene que ver con la ausencia de conocimiento sobre la formacién y
transformacion histérica de las ofertas culturales. Estas ofertas acompaifian el desa-
rrollo urbano del pais y son el efecto de procesos crecientes y necesariamente
desiguales de especializacién de diferentes instituciones, agentes y practicas especi-
ficamente culturales, es decir, ligadas de manera profesional a la construccién,
preservacién y promocién en miltiples soportes materiales de diversos sentidos
sociales de la vida y del mundo (Gonzilez, 1994a: 3).

La segunda laguna considerada por Jorge Gonzélez es: “la carencia de
informacién sobre la formacién y transformacion de los piblicos de la cultura”.
(op. cit.: 13).

Para pensar las ofertas culturales
y los publicos cinematograficos en Leén

Nuestro trabajo de investigacidn se inspira y retoma, en gran parte, la inquietud
y los supuestos que sustentan a FOCYP.

Se propone indagar, de manera exploratoria, la forma como los individuos a
la par que van desarrollando un proceso personal biografico, de una biografia
individual (BI), también van desarrollando una biografia como piiblicos cultura-
les (PC); en este caso, como publicos cinematogréficos (PCI).
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HECTOR GOMEZ VARGAS

En otro momento realizamos un trabajo similar sobre la configuracién de
publicos culturales en su relacion con la radio, y elaboramos Biografias Radiof6-
nicas (GOmez Vargas, 1997 y 1998). Ahora, retomando las mismas perspectivas,
nuestro interés se centra en la manera en que unos sujetos sociales, a través de
sus biografias, se han ido gestando como piblicos de la oferta cultural (OC), de la
oferta cinematografica (OCI) en la ciudad de Leén, Guanajuato.

Como primer paso, es necesario ver la manera como la OCI se establecid y se
desarroll6 en un espacio social como la ciudad de Le6n, Guanajuato.

La presencia y actividad del cine, dentro de una sociedad como la leonesa,
desde sus inicios, ha de ser vista como una practica, una modalidad de las
distintas formas de apropiacién, asimilacidn, transmision y re elaboracién de la
vida cultural que histéricamente ahi se ha dado, y que mediante un proceso de
insercion y de especializacién en su forma particular de actuar, la han conforma-
do como una OCI; es decir, la accién de instituciones, con actores, discursos y
précticas culturales que, a través de la implantacién de sus propias reglas,
dispositivos, mecanismos, espacios y competencias haran un trabajo especializa-
do en la “construccién, preservacién y promocién de diversos sentidos sociales y
el mundo” (Gonzalez, 1994: 12).

Estas OCI remiten a contextos histéricos y sociales mas amplios, ya que se
insertan dentro del accionar de un campo cultural. Es decir, cuando aparece el
cine en Le6n, hay un proceso de insercién en un espacio social que histéricamen-
te ya se venia configurando, y por donde circulaban, con procesos desiguales de
especializacién, formas simbélicas.

En ese espacio social, la OCI ird encontrando un lugar particular y un saber
comunicativo propio, una competencia particular, con lo cual se conecta y se
relaciona con otras OC y con los sujetos sociales que, al ir adquiriendo una nueva
experiencia cultural, se irdn conformando como PCI.

De esta manera, cuando llegd el cine a Ledn, lo hizo dentro de un contexto
social ¢ histéricamente configurado por la accién y las relaciones entre diversas
instituciones y actores sociales. Dentro del campo cultural leonés, se ubicé la
presencia, con desniveles y grados de diferenciacidn varios, de algunos subcam-
pos que actuaron a través de algunas instituciones, algunas ubicadas como
espacios sociales urbanos, y desde donde se promovieron, difundieron y se
asimilaron tanto practicas sociales como representaciones simbdlicas.

Lo que a continuacion se describe serd, por una parte, una presentacion de
un primer acercamiento que en distintos momentos y por diferentes objetivos
hemos realizado para explorar la configuracién de la OC1 y los PCI en Le6n, y por
otro lado, breves apuntes de asignaturas pendientes que se considera pertinentes
por desarrollar en una nueva etapa de investigacion.
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Para pensar la comunicacion en las regiones

Transformaciones de la oferta cultural cinematografica
en Ledn. Breves notas para su encuadre

A lo largo de los anos no ha habido una sola manera de asistir y ver cine. La
forma como se han establecido y han operado los cines, se debi6 a una serie de
transformaciones en la produccién, distribucién y consumo que ha impuesto, en
diferentes momentos, la industria cinematografica, tanto a nivel mundial como
nacional, pero también a otros factores que han transformado a la ciudad y su
poblacién.

Las observaciones sobre ¢l trabajo de cine, durante diversas décadas, estan
en funcién de la forma cémo se configuré la oferta cinematogréfica; es decir, ello
fue posible porque se establecié N cantidad y tipo de cines, asi como se dieron
determinado tipo de relaciones entre ellos y con respecto a los diferentes piiblicos.

A la distancia, nos parece que Le6n ha tenido pocos cines. Sin embargo, si
pudiéramos compararlo con otras ciudades de la regi6n, seguramente nos sor-
prenderiamos al reconocer que Leén, desde sus comienzos, ha sido de las
ciudades que cuentan con mayor niimero de salas.

El equipamiento de la ciudad ha sido un sistema en permanente organiza-
cién-reorganizacién. Si nos remitimos a lo anunciado, de manera arbitraria, a
través de los directorios telefonicos de diferentes afos, con los riesgos de las
infaltables omisiones, podriamos observar el siguiente panorama:

1925 1932 1948 1951 1968 1972 1979
Doblado |Doblado |Doblado ' |Vera Vera Vera Vera
Vera Vera Vera Coliseo |Coliseo |Coliseo [Coliseo
Padilla Ideal Ideal Isabel Isabel Estrella Estrella
Obrero Hernan Hernan Hernan Hernan Hernan
Piaza de Isabel : Américas |Américas |Américas
Gallos Cinelandia " |Reforma |Reforma |Reforma
T Budiuel Bufiuel Bu#uel
' r ‘ Le6n Le6n Insurgentes
, ‘ Lo . .{Independencia
SN ‘ o Madrid
" Ledn
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HECTOR GOMEZ VARGAS

Al terminar la etapa itinerante del cine, ya estableciéndose en locales fijos,
éste se convirtié en un fenémeno eminentemente urbano, integrandose a las
rutinas cotidianas de los leoneses.

La mayor parte de los cines inicialmente se establecieron en la zona centro
de la ciudad, y s6lo cuando aparecié el cinema Estrella, a finales de los sesenta,
y alos mds tarde el cine Insurgentes, empezaron a considerarse otros espacios,
de acuerdo con las dindmicas urbanas que se fueron desarrollando.

Con el paso de los afios cambiaron los tipos de locales cinematograficos.
Poco a poco empezaron a aparecer los cines monumentales, de enormes dimen-
siones, donde toda la ciudad, después de hacer pacientemente grandes filas para
entrar, cabia.

Tales fueron los casos del cine Herndn (en 1938), el cine Le6n (en 1958), el
cine Américas y el cine Reforma (1960). Quiz4 la excepcién fue el cine Coliseo,
el cual empled la infraestructura de una antigua plaza de toros. El cinema
Estrella —su nombre lo dice todo— representaba el perfecto ejemplo de un cine
de dimensiones monumentales.

A lo largo de las décadas, Le6n ha mantenido una amplia infraestructura
para ver cine y ha resentido algunas fluctuaciones y reorganizaciones, aunque
manteniendo un lento crecimiento hasta finales de los afios sesenta. Ademads, no
es solo la cantidad, es también la forma como se organizé y se relacionaron los
cines, al establecer un perfil, una orientacién, un tipo de especticulo, una
distribucion y el costo de sus espacios.

Como en toda diversién piblica que adopta todo grupo social, debe conside-
rarse la manera como se refleja y se sustenta la estructura social vigente de la
ciudad de esos tiempos: los cines caros y baratos, los del pueblo y los de la gente
decente, los que tienen galeria o luneta o plateas, los cines de estreno y los de
refritos, a los que se va a “echar relajo” y a los que se va a “disfrutar” y a
“comportarse como gente”.

Todo ello en medio de dimensiones espaciales, texturas, decoraciones, ser-
vicios, sonidos y silencios, olores y percepciones que a unos escandaliza y a otros
los hace sentir como peces en el agua, ya que ademds de que son factores de los
procesos de socializacién de los sentidos, son los margenes, exteriores (sobre
todo a través de los discursos moralistas, publicitarios, comerciales), e interiores
(luces, sombras; soledad, compaiiia; relajo, seriedad, decencia, indecencia), con
las cuales, ademads de ver cine, les permitia a grupos varios de la poblacién hacer
otras cosas —quiza las mismas—, pero de diferente manera: “echar reja”, ir a
chismear, escarceos erdticos, pasar el rato, pasar gratos momentos familiares,
buscar pareja, etcétera.

A partir de la década de 1960 y principalmente en 1989, la ciudad de Leén
resinti6 una transformacion radical: ha crecido, se ha diversificado y ha entrado
en un proceso sumamente complejo, el cual se ve reflejado en la dindmica de su
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Para pensar la comunicacion en las regiones

industria, su comercio, su politica, pero sobre todo en la vida social, la accién
cotidiana de su poblacién. El cine no es ajeno a estos mltiples procesos que
desembocan en el cambio.

Con anterioridad sefialamos que en junio de 1961 se proyectaron 464 funcio-
nes de 313 diferentes peliculas. En promedio, cada pelicula se proyect6 1.5 veces.
Un total de 132 cintas eran mexicanas y 178 extranjeras: estadounidenses, italia-
nas, argentinas, espaiolas, francesas. En cambio, en diciembre de 1991 se exhi-
bieron 730 peliculas, de las cuales: 114 eran diferentes, y cada una se exhibié un
promedio de 5 veces. De éstas, 25 eran mexicanas y 89 eran extranjeras —espe-
cificamente estadounidenses—(Gomez Vargas, 1993).

En 1961 acostumbraba proyectarse tres peliculas en dos funciones diarias.
En 1991 se proyectaba tinicamente una pelicula en cuatro o cinco funciones
diarias.

En 1961, cada cine se esforzaba por presentar una cartelera diferente de los
otros cines. En cambio, en 1991, la misma pelicula se proyectaba de manera
simultdnea en varias salas.

Esta es la relacién de salas cinematogrificas:

1961 1991
Leén Muiticinemas de Ledn, Salas 1, 2 y3
Vera ~ |Gemelos Hidalgo, Salas 1y 2
- i Coliseo Américas . ;. : ti i
Isabel ~ |Reforma =« wespsgiis G

R AN AL A OV
Américas  |Insurgentes - "4 A7 200
Reforma Estrella ) . L

Galerias o b Sy

Plaza - g cosmiefisigrib ob i
Madrid  ~isersoim g somloasoma
Colonial ## ¥ ,,E;‘f,;.,{y’i:w};g:ﬂﬂ; [ et e B0

Budiuel

En el ano de 1979 y durante la década de 1980 aparecieron otros cines. Los
mas “estables” fueron: cine Colonial, Gemelos 1, 2 y 3, Gemelos Hidalgo 1y 2,
Galerfas.

La década de los ochenta se caracterizé por una crisis que puso fin a otra
etapa de cierto tipo de OCI. La crisis se reflej6 por la competencia del video y las
transformaciones que acarreé el desarrollo de otras tecnologias de entreteni-
miento. En esos afios desaparecieron cines como el Coliseo y el Vera, y casi al
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HECTOR GOMEZ VARGAS

finalizar esa década desaparecieron el cine Le6n y las salas Independencia. En
esos dias se habl6 de la decadencia del séptimo arte y el posible fin del cine como
espectaculo de masas.

En 1992, temporalmente cerraron el cinema Estrella, el cine Américas y el
Reforma, para hacerlo de forma definitiva en 1995. El cine Colonial cerrd sus
puertas en 1992 y en 1993 cerr6 el Cine Insurgentes.

Esos movimientos advertian que algo estaba sucediendo: el reacomodo de la
industria cinematografica y la transformacién de otra forma de hacerse presente
en la ciudad de la OCI que estaba apenas por aparecer. La transformacién de las
salas de cine se debia principalmente a tres factores:

1. La incosteable y obsoleta forma de trabajar de las salas de cine anteriores.
El pésimo mantenimiento lentamente fue causando un deterioro terrible, ahu-
yentando al piiblico. También incidi6 un sistema de exhibicién lento y poco
atractivo.

- 2. La aparicién de nuevas dindmicas, actores y sensibilidades urbanas a las
que no respondian los anteriores sistemas de comercializacién de las OCI.

3. La aparicién de otros medios por los cuales la gente puede acceder a los
productos de la industria cinematografica, més cercanos a la diversidad y com-
plejidad social de los leoneses de la década de 1990.

En Ledn ya se habian establecido algunos video clubes a principios de los
ochenta. En 1985 el panorama comenzé a cambiar drésticamente, pues llegaron
a la ciudad los primeros Videocentros, y otros centros de renta de videos
comenzaron a establecerse. Ademds se fue haciendo cada vez més facil que toda
familia adquiriese una video casetera. Sin embargo, todavia se consideraba, a
mediados de la década de 1980, a las salas cinematograficas como la mejor forma
de ver cine.

En 1990 la asistencia bajé entre 25 y 30 por ciento. En 1991, el Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica estimaba en 150 el ndmero de
video clubes en Ledn, y la asociacién de Videoclubes de Leén calculaba 200.

En 1992 se establecieron los primeros macro videos: Macro Videocentro,
Multivideo y Blockbuster, los cuales, ademas ofrecian otros servicios, como renta
de video juegos, CD interactivos, dulceria, venta de videos, renta de video case-
teras. En 1995 esos establecimientos anunciaban que tenian un catilogo de
10,000 peliculas: todo un universo audiovisual al alcance de la mano.

Ademas del atractivo costo y de las comodas ventajas que supone rentar
peliculas, los establecimientos se instalaron en zonas estratégicas de la ciudad.
En la actualidad, por ejemplo, existen tres Blockbuster y 16 Videocentros en
Ledn.

Otro factor que incidi6 en detrimento de la asistencia del piiblico a las salas
cinematogréficas, fue la televisién por cable. En 1974 aparecié Tv Cable de
Leon, pero fue hasta finales de la década de los ochenta cuando empez6 a crecer
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su oferta programatica, al ofrecer canales, nacionales, extranjeros y regionales
que proyectaban continuamente peliculas. Algunos de esos canales son CMC
(Cine Mexicano por Cable), TNT, Canal 11, Cinema Golden Choice, Fox, HBO
0l¢, Cinemax, TVC, Teatro Alameda, Cine Funcién Permanente, Cinema Plati-
no, Cinema Golden, Cine Canal I y II.

Ademas, a principios de 1995, la compaiia Multivisién comenzé a operar 14
canales comerciales y 7 no comerciales de television restringida. Entre éstos
destacaban: Netpack, Gems, Fox, TNT, USA, ZAzZ, AS, Tele Uno. En 1996 llegé
Direct TV a Leén, asi como el sistema Sky de la empresa Televisa.

A mediados de 1990, Organizacién Ramirez afirmo haber incrementado sus
ingresos. El cine, soportado en la estrategia e infraestructura de la industria
cultural que se emana desde los centros de poder del extranjero, apoyados en las
nuevas tecnologias (Getino, 1989), no sélo demostré ser un buen negocio, sino
afirmo su condicién de una de los principales surtidores de ideologias, imagina-
rios y sensibilidades de nuestra época (Schiller, 1993). Ademads, en esa misma
fecha comenz6 la reorganizacion de la ocCl. El Cine Galerias en 1993 se transfor-
moé en cuatro salas (Alfa, Beta, Delta, Gama), con sonido dolby estéreo. Los
cines Gemelos, propiedad de la Organizacién Ramirez, se ampliaron a tres salas
y adoptaron el nombre de Multicinemas Gemelos. :

En noviembre de 1994, Organizacién Ramirez remodeld los cines Gemelos
Hidalgo, los cuales adoptaron el nombre de Multicinemas Hidalgo y se amplia-
ron a cuatro salas. Ademads, abrieron siete salas (los Multicinemas La Gran
Plaza), en el centro comercial que lieva ese mismo nombre.

En 1995 el cine Bufiuel se transformé en XXX Video Fantasia, y en ese mismo
afio se abrieron los cinemas Ledn, con dos pantallas gigantes, sonido estéreo y
de alta fidelidad. El precio de la entrada incluia una bolsa de palomitas, “la cual
fue considerada como un “valor agregado” para el piblico que acostumbra ver
peliculas XXX.

Actualmente la muerte del cine estd en duda, y es més bien el video el que
tiene que tendra que cambiar para poder sobrevivir. Esto debido al cambio en la
0Cl, la cual se presenta en Ledn desde 1996. Asi, en tan sélo dos afios el nimero
de salas cinematograficas se incrementé de 16 a 54.

Entre 1996 y 1997 hubo una explosién nunca antes vista de la OCI en Leén.
Aparecieron los Hollywood Cinemas, con seis salas; los multicinemas Gemelos
se transformaron en Cinépolis y actualmente cuentan con siete salas; la empresa
United Artists inauguré en el principal centro comercial de la ciudad (Plaza
Mayor) doce salas; y en 1998 se transformé el antiguo edificio del cinema
Estrella para dar lugar a los cinemas Estrellas, con seis salas; y donde se encon-
traba el cine Coliseo se abrieron seis salas como cinemas Coliseo.
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De esa manera, en dos afnos €l crecimiento en el nimero de las salas de cine
alcanz6 el 200 por ciento. Esta es la actual relacion de salas cinematograficas en
Ledn:

Empresa Cine - | Total
salas
General Cinema “" |General Cinema et gl 42
Organizacién Ramirez Cinépolis { 7
Multicinemas La Gran Plaza 7
Multicinemas Plaza Hidalgo 4
i - |Circuito Estrellas de Oro |Estrella Cinemas 6
Hollywood Cinemas - ¢ .af+..,: 6
Grupo Libertas Cinemas |Cinema Plaza Coliseo "6
Cinemas Plaza Galerias = 4
Cinemas Leén 1
xxx Video Fantasia i
Total 54

Otra forma de apreciar el crecimiento de la OCI en Le6n, sera considerar los
datos sobre asistencia a las salas cinematograficas. En 1997, Organizacién Rami-
rez disponia de un total de 4,400 butacas y General Cinemas, 1,600. De acuerdo
con las cifras del mes de junio de 1998, la asistencia a los complejos cinemato-
graficos fue la siguiente:

Cine Semana | Entradas
General Cinemas | 1-7 junio | 18,312
8-14 | 18,761

| 1521 15,600
i | 22-28 19,765

29-5 julio 26,024

En la siguiente pagina veremos los datos relativos a Cinépolis.

Aunque se mantienen los cines en la zona centro de Ledn e incluso aparecen
nuevas salas, comienzan a instalarse salas cinematograficas en diversas zonas de
la ciudad, preferentemente en centros comerciales, con lo cual se ofrece no sélo
una variada oferta de exhibiciones, sino de practicas de entretenimiento y con-
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sumo, con lo cual se integra y se conecta con una diversidad expansiva de
posibilidades, dinamicas y 16gicas.

Cine Semana | Entradas
Cinépolis 1-7 junio 4,544
8-14 4,580
‘ 156-21 4,810
e e o - | 2228 4,871
29-5 julio 5,986

Los cines, nuevamente, se reducen y ofrecen servicios que los hacen atracti-
vos: salas pequeiias, limpias, agradables, con sonido estéreo, butacas comodasy
amplias y con un snack cafeterfa. Es decir, otras maneras de ser, estar y de hacer,
adentroy afuera de las salas, de sentirse y sentir.

Ademais se proyectan sélo peliculas de estreno y de “jale”, nacionales o
extranjeras, aunque predominan las estadounidenses en varias funciones al dia
(la programacién de tandas de peliculas pasé a mejor vida). Algunos cines se
especializan en peliculas porno, aunque afios atréds el cine Bufiuel y el cine
Madrid ya lo habian hecho.

Oferta cultural cinematografica en Ledn. Espacio social,
memoria histérica, publicos culturales

El pasado reciente del cine nos permite apreciar cémo se ha entrado a la
“modernidad” y cémo ha cambiado la ciudad a lo largo de los afios, pero también
los surcos de la vida de esos tiempos que se han quedado en la memoria.

Por un lado, la OCI se integra a la ciudad como un espacio social urbano que
facilitard una interaccién cuasi mediada (Thompson, 1994) en su interior al con-
vertirse en un espacio para ser y hacer algo, y también en su exterior al impactar
nuevas dimensiones de lo piblico y lo privado, las identidades y pertenencias
sociales. Siguiendo a Gilberto Giménez (Giménez, s.f.) en sus reflexiones sobre
la relacion del territorio con la cultura, proponemos las siguientes consideracio-
nes:
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« La aparicion de la OCI en el espacio social de la ciudad de Le6n sera
dentro de un espacio ya apropiado y valorizado, tanto simbélica como
instrumentalmente, por los grupos sociales que ahi han vivido. Es decir,
en ese espacio circulaban con anterioridad formas simbélicas que son sus
antecedentes, y que para ellos tendra un valor de uso y el cambio posible
de su accionar.

+ LaocIse ird conformando como uno de los elementos basicos del “medio
geogrifico actual” (Gonzdlez, 1995:142), por lo que se le puede ubicar,
también, como parte activa de la region sociocultural; es decir, la expre-
sién espacial de un proceso histérico, donde se ha vivido el pasado por
una colectividad organizada a través de las relaciones sociales que se han
ido estableciendo (Giménez, 1994:166). La regién sociocultural como el
“ropaje” simbdlico que se ha ido construyendo con el transcurrir del
tiempo por una comunidad mediante representaciones que les permiten
actuar, verse y relacionarse como comunidad (Gonzélez, 1991).

» La OCI actuarj, entre otras maneras, como una forma de ser y hacer de la
region percibida-vivida, y que se desarrollard y actuari a partir “de la
memoria histérica de sus habitantes” (Giménez, s. f.; 12).

» La oclJ, desde este punto de vista, serd, por un lado, un territorio tatuado
por la historia, un soporte de la memoria colectiva y espacio de inscrip-
cién del pasado del grupo, y por otro lado, un geosimbolo, cargado de
afectos y significados que se convierte en un espacio santuario, espacio
de comunién de un grupo social con un conjunto de signos y valores
(Giménez, op. cit).

+ La ocI en Leén se convertird en un contexto de interaccién desde donde
se dan las condiciones para preservar/transformar identidades individua-
les y colectivas.

Por otro lado, se integra a la temporalidad de la organizacién de las activi-
dades cotidianas al ser una practica con relacion a otras. Nuevamente seguimos
a Gilberto Giménez (op. cit.) en algunos puntos bésicos:

» La aparicién y presencia de la OCI en Leén hablara de lo que progresiva-
mente se ird dando con la aparicién de otras OC: una nueva manera de
vivir, percibir y apropiarse de los nichos territoriales, tanto los mas préxi-
mos, como los més vastos.

« La OCI se incorporari a la forma de sedimentar identidades histérico-pa-
trimonial. Las relaciones importantes para la comunidad con un patrimo-

nio sociocultural, como las vividas, es decir, los modos de vivir la cotidia-
nidad.
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« La OCI serd una instancia desde donde se dara la permanente tension de
las identidades individuales y colectivas: lo que perdura en el tiempo y lo
que se transforma con los cambios culturales y sociales.

De esta manera, la presencia y el desarrollo de la ocCI afectard los modos
individuales y sociales de experimentar su contorno, su mundo y las maneras
para relatarselo (Thompson 1994).

Publicos cinematograficos de Leon.
Trayectorias de vida, experiencias culturales

Hay ciertos momentos en el cine que poseen una transparencia tan inesperada, una
cualidad concreta tan abrumadora, que uno se queda sin aliento, se remueve en la
butaca o se muerde un pufio. Robert Mitchum sale al campo a caballo y, por un corto
instante, antes del cambio de plano, se pierde en la lejania; el paisaje, de golpe
deshabitado, se entreabre como la crisalida de la que sale la mariposa. La sombra de
una nube atraviesa el campo diagonal... De siibito ya no hay nada que describir, algo
se ha hecho muy evidente y ha brotado de la imagen, se ha transformado en un
sentimiento, un recuerdo, una emocion que nada tiene que ver con las palabras y los
planos siguientes. Por un instante, el film ha sido un olor, un sabor en la boca, una
sensacién picante en las manos, un golpe de viento contra una camisa mojada de
sudor, un libro de infancia que uno no ha vuelto a ver desde la edad de cinco afnos,
un parpadeo de los ojos... (Wim Wenders).

La presencia de un conjunto de OC en un contexto socio histérico especifice
ird conformando un mercado cultural (Bourdieu, 1985:56) por donde circularan
las formas simbdlicas. El modo en que las OC crean una organizacién compleja
dentro de un espacio social facilitan, delimitan y posibilitan las formas como se
dara la relacion con los PCy, por tanto, las posibles apropiaciones y usos que les
puedan dar.

Entonces, habria que ver los elementos que delimitan y posibilitan la rela
cién de esas OC con sus PC y ver “las disposiciones que los hacen capaces de
evaluar, apreciar y valorar los discursos de una oferta cultural especifica en ur
momento histérico dado” (Gonzélez 1994a:14), que serd cuando se conviertar
en un PC. Este proceso de conformacidn de PC serd apreciado “en el seguimientc
y 1a observacién detallada de procesos de larga duracién” (Idem.).

Asi, cuando queremos explorar el desarrollo de PCI en la ciudad de Ledn
habria que considerar varias cosas que nos parecen pertinentes para que no:
ayuden y orienten en la exploracién.
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Asi como las OCI son trayectorias que devienen de un proceso de larga
duraci6n, los PCI son trayectorias de vida, trayectorias de “experiencias cultura-
les” de las maneras particulares de producir, circular y recibir las formas simbé6-
licas. Es decir, a la manera de migrantes culturales (Chambers, 1995) de su
propio espacio, los PCI tienen que rehacerse a lo largo del tiempo.

Reconocer al PCI desde una perspectiva de su trayectoria histérica, es ver
emerger mundos sociales multiples, paralelos, diversos, coexistiendo simultinea-
mente e interactuando, acompafidndose en sus trayectorias a veces conjunta-
mente, a veces de manera paralela. Pensemos en dos imagenes:

1. Los PCI se hacen y se rehacen por su pertenencia a mundos sociales
especificos, a grupos sociales y campos de interaccién por donde transitan
durante su biografia. Son trayectorias sociales, familiares y biograficas.

2. Los PCI se hacen y rehacen a partir del momento desde el cual inician su
experiencia cultural. Ello los dirige y pone en relacién con otros grupos de
pertenencia, de interaccién y otras trayectorias. Son trayectorias generacionales
y también trayectorias de las identidades culturales.

Pablicos cinematograficos y su experiencia
cinematografica en Ledn. Un breve ejercicio previo

He tenido que repetir esto muchas veces, pues los cuatro habiamos crecido juntos en
la escuela y luego en la misma pandilla de vacaciones, y nadie podia creer que
tuviéramos un secreto sin compartir, y menos un secreto tan grande.?

Uno de los productos que se realizaron a partir de la investigacién FOCYP,
fue la propuesta de la cineasta mexicana Busi Cortés a la Universidad de Colima
y a TV UNAM para realizar una serie de videos sobre lo que fue la vivencia de la
llegada del cine en distintas ciudades del pais. La serie se titulé Pasando el siglo
con el cine y la Universidad Iberoamericana plantel Le6n realizé la produccién
en la ciudad de Ledn, Guanajuato.

Para participar en la produccién de Pasando el siglo con el cine, se realiz6 una
investigacién que sirvié como base para generar la informacién que se requeria
para su realizacién y, como primer acercamiento, con el fin de generar pautasy
orientaciones para una posterior investigacion.

Siguiendo la propuesta del proyecto de produccién del video, la investiga-
cién tenfa como objetivo conocer la experiencia de lo que han sido los cien afios
del cine en Ledn, pero desde la 6ptica de los actores que de una u de otra manera

2. Gabriel Garcia Marquez. Crénica de una muerte anunciada.
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tuvieron alguna participacion —“esa otra mirada, complice y disfrutadora de
suenos, recuerdos e historia”.

El proyecto general proponia encontrar tres tipos de informantes para
aplicar entrevistas focalizadas:

1. Pablico aficionado al cine.

2. Empleados que hubieran realizado distintas funciones: proyeccionistas,

boleteras, etcétera.

3. Duenos o gerentes de las salas cinematograficas.

También se proponia que enlas entrevistas se abordasen tres temas:

1. Historia del cine local.

2. La pasiodn por el cine.

3. Decadencia o perspectivas del cine.

Por nuestra parte, seguimos dos criterios metodoldgicos para seleccionar y

acercarnos con informantes.
. Por un lado, se realizé una segmentacién de la historia del cine local,
conforme a un andlisis que hicimos del desarrollo histérico de las salas de cine
en Ledn, en sicte etapas, las cuales probablemente representarian diferentes
tipos de experiencia: espacios sociales de interaccién y apropiacion, geosimbolos
varios, estrategias de distribucién de OCI, OCI disponible (géneros, gramaticas,
origen, etcétera). Las etapas indicadas fueron:

1. Cine itinerante y semi fijo. 1897-1910.

2. Primeras salas establecidas en la ciudad. 1910-1920.

3. Salas cinematograficas y teatros. 1920-1940.

4. Cines monumentales. 1950-1970.

5. Descentralizacién urbana de las salas. 1970-1980.

6. Crisis y decadencia de salas monumentales. 1980-1990.

7. Complejos cinematograficos. 1990.

Por otra parte, se propuso una divisién de los posibles informantes por
rangos de edades para abarcar la experiencia cinematogrifica local a través de
su memoria. Se buscaron personas que nacieron en determinados anos y se
relaciond la etapa del cine en Le6n que podian recordar. Asi, seleccionamos
hombres y mujeres entre los siguientes rangos de edad:

1. De 60 a mas de 80 afios.

2. Entre 35y 50 afios.

3. Entre 20y 34 aiios.

Asf se logré cubrir una muestra de cuarenta y dos informantes, de todos los
tipos de actores, de todos los rangos de edad, y con los cuales se pudo cubrir
desde la segunda etapa de las salas de cine delimitadas, con lo cual se gener6 una
amplia informacién donde, por un lado, fue posible tener un primer acercamien-
to con la experiencia cultural de pC1 de Leén y, a través de su memoria, una serie
de constantes que a todos atravesaban, sin importar el paso del tiempo. Con esta
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informacién se realizé el video titulado, Cuando el mundo era una butaca... y el
cine llegaba a Ledn.

Haciendo una enorme sintesis de los resultados de la exploracién, destaca-
mos tres cosas:

1. Cine y memoria son dos causas por los cuales cada sujeto puede recuperar su
biografia. Ambos son medios por los cuales se vive y experimenta la temporali-
dad, pues son un punto de referencia para evaluar, apreciar y actuar. Al ser un
espacio social que promueve contextos de interaccién y comunicacién social
tanto en su interior como en contexto general de la vida cotidiana, la OCI serd
una instancia que pone en accién y fermenta elementos de diferenciacién de
identidades, tanto individuales como colectivas de acuerdo con dos de los tres
elementos que seiala Gilberto Giménez (Giménez, 1997):

* La pertenencia social. La inclusién de los individuos en una pluralidad de
colectivos, para lo cual requiere un proceso biogréfico de apropiacién e
interiorizacién del complejo simbélico y cultural con el cual se comparte
lo central de las representaciones sociales colectivas.

o La narrativa biogrdfica. La identidad biografica que cada sujeto social se
va autonarrando para su reconocimiento dentro de una colectividad, y el
sentido que le va dando a sus representaciones sociales, a través de las
cuales le ird dando coherencia, orientacién e intencionalidad a su propia
trayectoria biografica (Bourdieu, 1997: 74).

Asi el cine, como OCI, es un instrumento por el cual la vida de quien recuerda
cobra espesor y se materializa (De Certau 1995a), en condiciones de poder
hablarnos de la gente y de la experiencia cultural de su época.

Los informantes, al evocar sus recuerdos, recuperaban la etapa en la cual se
forj6 su experiencia cinematogréfica —por lo general en su infancia o adolescen-
cia—, y desde ahi forjaban el niicleo de lo que para ellos ha sido y es el cine. El
desarrollo posterior del cine lo vivian y evaluaban desde la plataforma de su
experiencia inicial. Esto es similar a lo que expresa Alejandro Piscitelli, cuando
aborda el tema de la evoluci6n de las innovaciones que forjaron nuestras percep-
ciones de la realidad. Afirma Piscitelli:

nos movemos simultdneamente hacia el pasado y el futuro. Se trata de una progre-
sién orgdnica, semejante al crecimiento de un 4rbol. Un 4rbol no crece de abajo
hacia arriba, haciéndose mas alto. Se expande desde el centro, concétricamente.
Cortemos una seccién y encontraremos circulos concéntricos (Piscitelli, 1995).

El gusto por el cine y cierto tipo de cine esta en funcién de su experiencia
como piblico cultural. También lo que representa para el ir al cine. Por ejemplo,
un informante que vivié su infancia en el dnico cine ubicado en un barrio de
Leon, €l cual en su momento fue la principal sala cinematogréfica a partir de la
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década de 1930 hasta la década de 1950 —el cine Isabel—, cuando se le pregunté:
c6mo veia el futuro del cine, respondid que él ya no iba al cine, s6lo veia peliculas
en television —aquellas que precisamente se proyectaban en el cine Isabel, pues,
“el cine era el del cine Isabel y desde que fue cerrado, el cine dejé de existir”.

2. La experiencia cinematogrdfica también es concéntrica entre los diversos
grupos generacionales. A través de sus memorias, podemos ver los imaginarios
que los conforman y atraviesan, que comparten sin saberlo y que fue. Es una
arena comin por la cual se movieron e identificaron, en su momento y que los
distingue del resto de las experiencias generacionales. Tal pareciera que el cine
se configura al trabajar en una cultura particular, en un mega ordenador cultural
desde el cual la gente se relaciona con la experiencia cinematografica y su
entorno, a la manera de la biblioteca de Borges, donde hay una Idea que pone-
los escenarios, los actores, objetos y las ficciones desde la cual los personajes, los
lectores, los piblicos culturales la asimilan (Eco, 1988: 183).

Las personas que vivieron en las etapas que comprenden de 1930 a 1950
expresaron una serie de recuerdos que comparten; citemos algunos:

» La mayoria, al referir su experiencia, hablaba de las mismas salas (cine
Isabel, cine Ledn) y dejaba de lado otras, como si en esos espacios se
hubiera dado la mayor carga energética cinematogréfica.

» Los informantes recordaban los mismos acontecimientos que sucedian en
las salas: los dias que se volaron los techos, las bombas de humo, la
tradicién familiar de pasarse todo el dia en las salas, y la tradicién de
llevar comida para hacer un picnic entre las gradas o las butacas.

» La identificacion con los mismos artistas: Maria Félix, Pedro Infante,
Cantinflas, Libertad Lamarque, etcétera.

» Tendencia a recordar las mismas peliculas, por ejemplo: King Kong, Lo
que el viento se llevé, Cantando bajo la lluvia, El manto sagrado, Ben Hur,
Los diez mandamientos.

« Las coincidencias manifiestas en los criterios de clasificacién empleados
para designar a las mismas salas cinematograficas: las salas piojosas, las
de lujo, las salas de cine fuerte, las de entretenimiento infantil; las salas
en las cuales exhibian peliculas estadounidenses, las mexicanas para ir con
la familia, las italianas o las rojas —francesas— por su carga erdética.

3. La experiencia cinematogrdfica se integra y se articula a una experiencia
cultural social e histérica mds amplia y de larga duracién. En agosto de 1996 se
realizé el taller para la produccién del video de la ciudad de Leén. Después de
que todos los investigadores expusieron la informacién que habian obtenido en
sus entrevistas, Busi Cortés realizé la sintesis del metatema de la experiencia
cinematogréfica local a lo largo del siglo, la mirada cultural local: una experiencia
moral.
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Busi se asomd y pudo ver esa dimensiéon moral que los leoneses no ven a
través de las anécdotas que fodos los informantes relataron. Partiendo del su-
puesto de que la anécdota no es algo ocasional o secundaria, ésta fue una rendija
por donde se pudo llegar a una dimensién cultural mis amplia y ver la experien-
cia moral de los leoneses al ir y al ver cine. Mencionemos algunos grupos de
anécdotas:

Primero, habria que destacar que algunas de las peliculas mas recordadas
eran de tinte eminentemente moral-religioso. Cuando a una informante que
trabaj6 aproximadamente treinta afios como boletera en diversos cines en dife-
rentes épocas se le pregunté sobre alguno de los momentos més importantes de
su experiencia trabajando en el cine, expresd, sin dudarlo, un dia, a mediados de
la década de 1960, cuando se proyecté la cinta Los diez mandamientos, asistiendo
tal cantidad de gente a la sala que en todas las funciones hubo lleno, por lo que
fue necesario programar una quinta funcién, la cual terminé también con lleno
total a las tres de la madrugada.

La experiencia de varias mujeres, quienes para ir al cine tenian que pedir
permiso a los padres y, quienes después de revisar la clasificacion, considerando
la aprobacién de la Iglesia, daban o no el permiso.

Las mujeres también eran objeto de las agresiones de los metemanos, quie-
nes a la primera oportunidad les agarraban nalgas. Una mujer se vio en la
necesidad de llevar un alfiler a las salas cimematograficas para asi defenderse de
las posibles agresiones de la legion de los metemanos.

La reaccién de ciertos grupos de la sociedad tradicional leonesa, quienes
hacfan todo lo posible para impedir que las peliculas que consideraban como
atrevidas fuesen exhibidas. Esto sucedi6 en distintas salas, cuando arrojaban
bombas de humo para que el piiblico se saliera del cine y no viera peliculas como
El bebé de Rosmary, Las pirarias aman en cuaresma, Nana, Lucrecia Borgia, etc.
Estos procedimientos de censura incluian ocasionalmente pintasy plantones que
se hacian para inhibir e impedir el acceso a la sala cinematogréfica, intensifican-
dose estas medidas en la Semana Santa, con excepcion de las cintas sobre la
pasién de Cristo.

Précticas de ocultamiento, como los curas que se disfrazaban “para ver quién
iba a las salas en las cuales se exhibian cintas atrevidas”, aunque dentro de la sala
todos les reconocian. Las estudiantes de preparatoria que crefan pasar desaper-
cibidas porque con el sweater de la escuela se tapaban el rostro, manteniendo
ingenuamente el uniforme que les delataba, razdn por la cual al llegar a sus casas
tenfan que explicar a sus padres lo que habian hecho, pues los mentores ya
estaban enterados.

La peculiar relacién del piblico con el “ciacaro”, en la cual se fue gestando
un extenso repertorio de gritos y llamadas de atencién. Como aquel que decia:
“iCécaro, ya deja a la giiera!”, el cual se referia a una muy conocida mujer rubia,
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dedicada a vender semillas en el interior del cine y cuya popularidad notable-
mente se increment cuando decidié dedicarse a la vida galante.

Observaciones y asignaturas pendientes.
La experiencia cultural y los mundos simbélicos

La conformacién de PCI, desde el planteamiento que estamos realizando, nos
lleva a preguntarnos sobre dos puntos basicos: las formas como se realiza la
experiencia en su relacién con las 0CI —lo cual nos lleva a recuperar el proceso
histérico de conformaci6én de una préctica cultural—; y la manera como los PCI
se han ido apropiando de la experiencia cultural.

Sobre las formas como se ha realizado la experiencia de la relacién con las
OCI por parte de los PCI, creemos que es (Gtil retomar algunos elementos de la
historia cultural, especificamente a partir de los procedimientos de trabajo de
Roger Chartier, quien ha estudiado la historia del libro, la lectura y los lectores
en Francia.

Chartier expondré que el objeto de la historia cultural ser “el proceso a
través del cual los lectores, espectadores u oyentes dan sentido a los textos de
que se apropian” (Chartier, 1997: 21), y la historia de los textos sera “una historia
de las diferentes modalidades de su apropiacién” (op cit.: 24). De sus propuestas
rescatamos los siguientes argumentos:

» Las formas de los textos participan en la construccién del sentido de lo
que ofrecen. “...el mismo texto, fijado en la escritura, no es el mismo si
cambian los dispositivos de su inscripcién o de su comunicacién” (op. cit.:
22).

» Elestudio de los dispositivos formales muestra las diversas relaciones que
se dan, socialmente condicionadas y determinadas, con diferentes publi-
cos, aun con la misma “obra”: “...un mismo texto, por lo tanto, pero con
tres modalidades en su representacién, tres relaciones diferentes con la
obra, tres piblicos” (op. cit.: 23).

 La historia de los textos habré de tener en consideracién el “mundo de los
textos”, en los términos como le llama Paul Ricour a aquel mundo de
“objetos y de performances, cuyos dispositivos y reglas permiten y limitan
la produccion del sentido” (op. cit.: 24).
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» No sélo se ha de considerar la historia del proceso de la materialidad de
los textos, también debera tenerse presente la corporalidad de los lectores;
es decir, “el mundo del lector”, el cual requiere de un conjunto de
competencias, capacidades, normas, usos, representaciones y todo el

complejo sociocultural de las comunidades de interpretacién a las que
pertenece.

Chartier sostiene que la historia cultural requiere de “historiar los criterios
de clasificacion, las maneras de leer, las maneras de la destinacién y de los
destinatarios de las obras, tal y como nos fueron legadas por la institucién
literaria” (op. cit.: 28).

Por otro lado, para abordar la manera como los PCI se han apropiado de la
experiencia cultural que les han brindado las OCI, es pertinente acercarnos a
la dimensién simbdlica de la cultura, a la forma de interiorizacién de las estruc-
turas sociales objetivas. De ello, Jorge Gonzélez ha expresado:

Por diversas investigaciones, sabemos que la formacién de cualquier piblico requie-
re del dominio de los esquemas de clasificacion que permiten reconocer, re colocar
y nombrar los objetos y los discursos, es decir, los bienes de una oferta cultural.
Asimismo, implica cuando menos cierta familiaridad y pericia en el ejercicio de las
précticas de las diversas formas de consumo, asi como la posesién y mostracién o
actualizacion situacional de los principios estéticos que le permiten jerarquizar los
objetos, discursos y practicas dentro de una escala socialmente difundida, sanciona-
da y valorada. (Gonzilez, 1994a: 14).

Gilberto Giménez (Giménez, s.f.a) destaca que en estudios de la cultura hay
dos procedimientos tedricos para el estudio de la interiorizacion de la cultura: la
teoria del habitus de Pierre Bourdieu, y la teoria de las representaciones sociales
de la escuela europea de psicologia social, encabezada por Serge Moscovici.

De esta manera, el estudio exploratorio de la conformacién de los PCI en
Le6n se concentraria, tanto en la historia de las formas en las cuales la OCI
participa en la construccién de los sentidos que ofrecen para ser apropiados por
sus piblicos, y la historia de la apropiacidn de la experiencia por parte de los PCI
a través de las representaciones sociales.
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